ggghabrie?
he hundred thousahd

JE 15
Lilc all;
Sollulll 4l

EXHIBITIOF

Shristian Dior fashion Show Giambatista Tiepol
Nomen & gold in the Gulf countries \lely

PR | XY d=
B | PN POy | .
L Jozte Jmo | ok J‘

(s L
BEAUTY : Glittering make-up FASHIO
. Serums lifting effect Gold Diversiog

~ Secret boxes Ethn



gh%r@"ﬂ%@ﬁr mille visages

eux d'ombre et de lumiére! Ce

sculpteur sur verre a hérité du

savoir faire de son grand pére, arti-
san verrier & I' époque art-déco. la
technique du jet de sable sur verre ou
sur cristal n'a pas de secret pour lui. Ses
«tétes» et ses visages d' homme
comme celx qui sont réalisés en cristal
Baccarat ont déja fait le tour du monde.
Elles ont été exposées par exemple
chez Miller & New York. Le succes nat-
tend pas le nombre des années, lors de
I'exposition & I'hdtel Métropole Palace

de Monte-Carlo du Ter au 4 juillet der-
nier, le Club allemand International de
Monaco représenté par son président
Mr Karl H. Vanis a offert a SAS. le
Prince Rainier une sculpture de la
fameuse collection des «tétes= en cris-
tal bleu. Du 15 au 92 septembre 1998,
Gilles Chabrier vient d” exposer pres
de 30 visages sculptés ainsi que du
mobilier & I'espace Planete, rue de
Chaillot & Paris. Une inauguration remar-
quée en présence de Noumira
Toussoun et de Sarah...

Frbbekriiret bl

glass sculptor inherited his know

how from his grand father, a glass
craftsman from the art deco era. The
sand's throw technique on glass or
crystal is no secret to him. His «Heads»
and faces like the one made in Baccarat
crystal have been exhibited the world
over, like at Miller’s in New York. Last
July, at the Métropole Palace in Monte-
Carlo, the International German Club
of Monaco, represented by its
Chairman Mr. Karl H. Vanis, gave
H.RH. Prince Rainier a blue crystal
sculpture from the famous «Heads» cal-
lection. Gilles Chabrier exhibited nearly
thirty sculpted faces along with pieces
of furniture at the rue de Chaillot
Plangte space in Paris. The opening
ceremony was a great success, attended
by many personalities such as Noumira
Toussoum...

Shade and lighting effects! This

MARHABA : When you were a kid,
did you play in the family work-shop,
what sort of memories do you have?

GILLES CHABRIER: I remember quite
clearly my grand father's work-shop
where [ used to play in the middle of all
his tools. That's where I saw exceptio-
nal pieces like Sabino’s sculptures in the
60's. My grand father, a glass craftsman,
also worked for Marino...

M : Back then, did you already have
interest for glass?

G.C.: Not really, you know for a kid the
atmosphere was quite unpleasant, full
of dust and noise, the faces covered
with masks, 1 was intimidated and
thought to myself : «I'll never be able to
do this job!»

M : Yet you started learning quite early.
How did it all start?

G.C. : 1 quit school when I was very
young, at the age of 16 in 1976. Then I
got started.
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RHABA : Quels sont vos souvenirs

lorsqu” enfant vous jouiez dans |'atelier |

familial?

GILLES CHABRIER : petit, je me souviens
trés bien de I'atelier de mon grand-pére
ol javais I'habitude de bouger et de
Jouer au milieu des outils. C'est 1a que j'ai
pu apercevoir des piéces exception-
relles comme les demiéres sculptures
de Sabino, dans les années 1965. Man
grand-pere, artisan verrier, travaillait éga-
lement pour Marino...

M - Aimiez-vous déja le verre?

G.C : Pas plus que gal Pour un enfant, I
environnement était un peu ingrat, beau-
coup de poussiére, du bruit, des
masques sur les visages, tout cela m'im-
pressionnait! Je me disais : «jamais je ne
pourrais faire ce métier!-

M : Pourtant, vous avez commencé cet
apprentissage trés tét. Comment cela
s'est-il passé?

G.C: jai arété les études trés 81, & 16
ans, en 1976. Puis, je me suis langé.

M : Votre rencontre avec le verre?
Racontez-nous!

G.C: celte approche a demandé du
temps, je m'a fallu dix ans pour maitriser
vraiment la technique de la sculpture au
jet de sable..Dailleurs, c'est en 1986
Qque j'organisais ma premiére exposition.

M Quelle difference faites-vous entre
l'artisan et I'artiste?
G.C: sous Louis XIV, les gens étaient tous

des artisans, puis on a commencé a valo- |

riser ceux qui avaient du talent et a déve-
lopper la notion de sens artistique. De
toute fagon, les bases techniques sont
indispensables. Ensuite, intervient le sens
créatif et |e travail des mains.

M . Comment a évolué votre travail et
votre intérét pour le visage humain?
G.C: Mes tout premiers visages étaient
assez mystiques, je cherchais des
expressions trés pures.

M Un peintre vous a-t-il inspiré?
G.C: Jai toujours adoré les toiles de

o5

M : Tell us about your encounter with |
glass? |
G.C. ¢ It took me ten years to master
the sand’s throw sculpture technique...
My first exhibition took place in 1986.

M : What do you think the difference is
between a craftsman and an artist?

G.C. : Under Louis XIV, all people
were craftsmen, then the standing of
those with a talent increased and the |
notion of artistic sense was developed.
However, I think that technical bases |
are essential. Then comes creativity |
and skills.

M : How did your work and your
interest for human faces evolved?
G.C. : My first faces were quite mysti-
cal, I was looking for very pure expres-
sions.

M : Has a painter inspired you?

G.C. ¢ I've always been found of
Modigliani’s paintings, I find his refi-
ned style irresistible. Indeed I was ins-
pired by his rangy nasal line.

M : Why is your work always concen- |
trated on the face?
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Modigliani, son style épuré me séduit.
Clest vrai, je me suis inspiré de sa ligne
nasale longiligne.

M:  Pourquoi est-ce que votre travail est
toujours centré sur le visage?

G.C: Cest sOrement la quéte étemelle du
«Moi=. Mes premiéres recherches étaient
beaucoup plus figuratives, plus tard, je
suis passé & l'abstrait & la suite d'un travail
avec un sculpteur autrichien.

M: Il me semble que vous avez exposé a
New York?

G.C: Oui, tout & fait, jal exposé mon tra-
vail aux Etats Unis chez «Millers en 1989
Gréce & ce passage américain, je me suis
inscrit facilement 15-bas dans le courant
figuratif qui était en vogue. Il me semble
qu’ ainsi j'al pu libérer et exprimer ce que
javais vraiment au fond de moi. Cest
I'enveloppe extérieure, mais aussi I'dme
et I'esprit qui m'intéressent.

M Quelle difference y a-t-il entre vos
premiéres créations et celles d'aujour-
d'hui?

G.C: Au début, tout ce que je créais était
mat, en tant que sculpteur sur verre, je
donnais beaucoup d'importance au tra-
vail plastique. Il ma fallu un temps fou
pour pouvoir accepter la transparence du
verre ou du cristal.

M. Pourquol de la couleur tout d'un
coup?

G.C: C'est un essai trés récent. Jai eu la
chance d'avoir acces aux réserves de la
Manufacture Baccarat...Depuis, je travaille
la couleur en cristal bleu ou rose.

M: Jai le sentiment qu'il y a chez vous
I'obsession du visage. Qu'en pensez-
vous?

G.C: je pense que c'est la recherche du
Moi profond. Je m'analyse sirement & tra-
vers mes sculptures. Cest pour cela
qu'elles évoluent sans cesse.

M:  Que ressentez-vous lorsque vous
sculptez ces visages?

G.C: Clest un vrai plaisir de créer ces
«ttess,

M: Pourriez-vous faire des tétes de che-
vaux ou autres?

G.C: D'un point de vue technique, oui
sirement, mais je n'en ai pas envie.

G.C.: It's more of an eternal search of |
the «selfs. My first researches were
much more representational, later, I
got into abstract after undertaking
some work with an Austrian sculptor.

M : You had an exhibition in New-
York, didn't you?

G.C.: Absolutely, I exhibited my work
in the States at Miller’s. This American
experience got me into the representa-
tional movement which was fashio-
nable. I feel like I was able to free and
express what [ really had deep inside
of me. I'm not only interested in the
outside envelope but also in the soul
and spirit.

M : What are the differences between
your first creations and those of today?
G.C.: In the beginning, everything I

created was mat, as a glass sculptor, I

privileged p]astic work. It took me a |
great amount of time to accept the |
transparency of glass or crystal.

M : Why colour all of a sudden?
G.C.: That's quite a recent test. I was
lucky to have access to Baccarat manu-
facture’s reserves... Eversince I've wor-
ked on colors through blue or pink
crystal.

M : I have a feeling you have quite an
obsession with faces, how do you feel
about that?

G.C. ¢ I think it's more of a search for
the self. I probably analyze myself
through my sculptures. That's why
they keep on evolving.
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M: Seriez-vous 'homme aux 100 000 |

visages?
G.C: Cela m'inquiete!

M: Peut-étre qu'a chaque fois, vous réglez
un probleme?

G.C: Clest possible. Au départ, c'est la
forme du bloc qui m'inspire, pour moi,
cest lyrique.

M: Menez-vous un challenge contre la
matiere?
G.C: Peut-élre | Méme avec une bonne

maitrise du verre, parfois le bloc se casse ;

et il est inutilisable. Alors, j'en commence
un autre.

M: La transparence, c'est quoi pour vous? | N o
P Guio! X the block that inspires me, for me this is

G.C: Je la compare & l'esprit, & 'dme.

M: Qu' éprouvez-vous lorsqu'une créa- |

tion est achevée?
G.C: Une fois |I" objet fini, je le laisse. Je
passe vite & un nouveau projet !

M:  Auriez-vous un rejet de |'objet
lorsque vous avez fini?

G.C: Pas forcément, mais pour moi, il est
déja wvieux». Il est terminé. De toute
fagon, C'est impossible de revenir sur un
bloc fini. Cette matiére ne permet pas
I'erreur.

M: Quelle est I'oeuvre que vous aimeriez
le plus réaliser?

G.C: Une fontaine | J'ai envie d'associer
I'eau & mon travail.

M: Avez-vous envie de purification par
I'eau?

G.C: Pour moi, I'eau est symbole de vie.
Je rattache " eau & la mere. C'est vrai, on
la voit dans mes créations, dans des che-
veux par exemple ou en petites vagues
dans le verre.

M: Quels sont vos projets actuels?
G.C
Contrexéville, c'est un énorme collage, en
forme de totem. Pour le moment, je fais
un test en extérieur, dans mon jardin.
Cette fontaine mesure 3,50 meétres de
haut. Il a fallu prévoir 20 tonnes de vere.

Mo A quelles difficultés vous heurtez-
vous?

je réalise une fontaine pour |

G.C: Il y a des moments de décourage- |
| through little waves in the glass. |

ment, mais je ne suis jamais dégu par la

M : What do you feel when you sculpt |
those faces?

G.C. 1 It's a real pleasure to create these
«heads».

M : Could you make heads of horses or
anything else?

G.C. : Technically I could but I don't
feel like doing it.

M : Could you be the 100 000 faces
man?
G.C.: That's scary!

M : Perhaps each time are you fixing a
problem?
G.C. : Maybe. At first, it's the shape of

Iyrical.

M :Is this a challenge against material?
G.C. : Maybe! Even if you have control
over glass, sometimes the block brakes
and is therefore unusable. When this
happens, I have to start all over again.

M : What is transparency for you?
G.C. = T compare it with spirit, with
soul.

M : What do you feel when you have
completed a creation?

G.C. : Once the work is done, I leave it
and I quickly start a new project!

M : Do you reject your work once it’s
finish?

G.C. : Not necessarily, but I feel like it's
already old. It's finished. It's impossible
to come back on a finished block any-
way. Such material doesn’t allow any
mistake.

M : What is the work you’d want to rea-
lize most?

G.C. ¢ A fountain! 1 want to combine
water with my work.

M : Is this a desire of purifying with
water?

G.C. : For me, water is the symbol of |
life. There is a close link between water |
and mother. You can see this in my |

creations, in the hair for instance, or |
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matiere. le probléme dans ce métier,
c'est la casse, mais cela nous fait évoluer
tous les jours. On se remet en question. |l
y a des phases gui réclament une grande
concentration. On essaie de reculer les
limites de la matiére.

IM: Aimez-vous le contact du verre?
G.C: Non, pas forcement, j'aime surtout
son volume et sa forme. Pour la fontaine
de Contrexeville, j'ai
femmes enlacées.

imaginé deux

M: Faites-vous plein de choses & la fois?
G.C: Jaime mener plusieurs choses de
front tout en saisissant I'instant présent.
Je travaille actuellement sur un grand pro-
jet de fontaine pour les Champs Elysées,
mais rien n'est encore sir. C'est encore
top secret!

M: Qu'imaginez-vous dans I'avenir?

G.C: I'avenir, C'est I'inconnu! Tout est une
question de demandes et de rencontres.
Le fait que les meédias s'intéressent et
reconnaissent mon travail me stimule
encore plus. Vous savez je n'ai pas connu
mon grand-pére et pourtant, j'ai la chan-
ce de travailler dans son ancien atelier,
dans le Marais. Il parait que je lui res-
semble. Ce qui compte, c'est davoir
comme lui, cette recherche esthétique
permanente & travers mon travail. Je
pense qu'il serait fier de moil

M: Quel est votre prochain rendez-vous
avec le public?

G.C: Je prépare d'ores et déja I'exposi-
tion prévue a Dubai en mars 1999. Et je
vous invite & vy découvrir plus de 15
sculptures en verre ou cristal, en forme de
tétes, bien entendu ainsi qu'un mobilier
trés décoratif. Peut-étre un nouveau chal-
lenge en vue

P

8.66.08.08. et au

M : What are your current projects?
G.C. : 'm doing a small fountain for
Contrexéville, it's a huge collage in the
shape of a totem. Actually, I'm doing a
test outside, in my garden. This foun-
tain is 3,5 meters high. It required 20
tons of glass.

M : What are the main problems?

G.C. : There are some moments of dis-
couragement, but I'm never disappoin-
ted by the material. The problem with
this job is breakage, however, this
allows us to evolve every day. You keep
on questioning yourself. Some phases
require extreme concentration. We
always try to push back the material’s
limits.

M : Do you like the contact with glass?
G.C. ¢ Not really, I like its volume and
shape. For the Contrexéville fountain, T
imagined two women embracing.

M : Do you do all sorts of things at the
same time?

G.C. ¢ I enjoy working on different
things while always seizing the actual
moment. [ am currently working on a
fountain project for the Champs
Elysées, but nothing is certain yet. It's
top secret!

M : What are your plans for the future?
G.C. : The future is unknown! It's all
about encounters and requirements.
The fact that the media acknowledges
my work stimulates me even more. [
didn’t have the chance to know my
grand father, yet I am lucky to work in
his old work-shop in the Marais.
people say 1 look like him. What's
important to me is the permanent sear-
ch for aesthetic just like he had. I think
he would be proud of me!

M : When is your next meeting with the
public?

G.C.: I'm already planing an exhibition
in Dubai in March 1999. I invite you to
discover over 15 head-shaped sculp-
tures in glass and crystal along with
ornamental furniture, perhaps a new
challenge in sight.

For information,
please contact Paquita Nivet
Tel: 02 38 66 08 08 or 06 14 1933 78
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n ne présente plus Gilles
Chaborier qui est sans conteste le
plus talentueux Sculpteur verrier

de la jeune génération. Sa demiére expo-
sition. a I'hotel Métropole Palace de
Monte-Carlo
au mois de
juillet a eu un
succes énor-
me aupres
des moné-
gasques, si
bien que le
Cl ub
Allemand
International
de Monaco
représenté par son présiclent Mr Karl H.
Vanis & offert & S.AS. le Prince Rainier une
sculpture de la fameuse collection des
«Tétes=, ces visages dont la figure mai-
tresse en est toujours le nez, ligne dure et
volontaire, solide et affirmée, autour de
laquelle les yeux, la bouche, les joues,
mais aussi les rides et les marques s'orga-
nisent dans I'ombre ou la lumiére, le
sombre ou le transparent. En effet, ces
tétes dont certaines sont en cristal de
Baccarat ont été particulierement appré-
ciées par le public. Un talent & suivre. ..

Gluﬁ%%brier

illes Chabrier does not need to
Gbe introduced anymore. This

young artist has enormous
potentialities and he is definitely the
most talented glass sculptor of his
generation. His latest exhibition at the
Monte-Carlo Métropole hotel in july
was a great success and had quite an
impact on the Monacan community.
Karl H. Vanis, chairman of the
International German Club, gave a
sculpture to H.H. Prince Rainier. The
work is part of the famous «Heads»
collection with strong and solid noses,
and eyes, mouths and cheeks structu-
red with shades, light and transparen-
cy. Some of these heads, cut in
Baccarat crystal, were particularly
appreciated by the public...
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